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La necessita di espressione estetica, per uno spirito sensibile quale fu Adolfo De Carolis
(1874-1928), ha trovato nell'arte figurativa e decorativa il mezzo pit congeniale. 11 disegno, la
pittura, la xilografia, la grafica (dal francobollo al cartellone reclamistico), la fotografia, quindi,
ma anche la scrittura, sono stati per lui strument di un serio, appassionato lavoro di ricerca e
larga, 'democratica’ diffusione delle forme del bello, nella profonda convinzione della “necessita
dell'arte come wltima religione nmand”™. Letto nel complesso di una variegata produzione, che
spazia dal minuscolo fregio xilografico ai vasti campi della pittura murale, dal design per le arti
applicate all'architettura e l'artigianato artistico all'illustrazione e decorazione libraria, il suo
impegno, sostenuto da principi estetici spiritualistici, appare svolgersi sul filo conduttore di
“un'etica, anzi una "spiritualitd’ del servizio artistico”, quale speciale contributo “alla vita ¢ alla
rinascita di un puiz*.--unlu".l

Lo serivere, per De Carolis, non si ¢ limitato al tipico bisogno dell'artista di riflettere sul suo
mestiere ¢ sulle idee e gli ideali che lo muovono (di cui sono peraltro testimonianza le molte
lettere), né all'altrettanto naturale sconfinamento nei territori della poesia ¢ della letteratura, per
aggiungere nuovi versanti espressivi al complesso panoramad della traduzione dell'intuizione in
rappresentazione artistica.” Egli interviene talora con intenti critici, di monito e di denuncia, con
articoli ad hoe, pit spesso enucleando dal magma di una prosa sensitiva, evocatrice di visioni
intuitive nell'oblio estatico della contemplazione, improvvisi risvegli della coscienza che urta
contro la prosaicita di certe stonature, stridenti nell'armonia di contesti paesaggistici o d'arte.

L'apprensione per la difesa dei valori della tradizione in tutte le sue forme, moralmente
sollecitata dall'evangelismo estetico ruskiniano, ¢ motivo ricorrente negli scritti dell'artista. Gl
argomenti di fondo riguardano la conservazione dei principi classici del figurativismo idealistico
e del magistero d'arte (Luca della Robbia e le terre cotte invetriate, 1896; Meditazioni d'arte. Ai pittori
religiosi, 1901; L' Arte nova, 1903; Per la morte di un Maestro |il paesista Nino Costal, 1903; e
Decorativa Moderna, 1904), la tutcla del monumento vetusto contro ogni manomissione ¢
innovazione (Ne/ camniino della giovinezza, 1903; 1 acquedotto ¢ la Rocca di Acquarviva Picena, 1906), la
salvaguardia dell'integrita ambientale e d'immagine del bel paesaggio (Nel cammino della giovinezza,
1903; L'estetica del paesaggio, 1903), la riscoperta, la conservazione, lo studio formale, la
classificazione e l'auspicata riconversione del manufarto adorno di artigianato rustico ¢ marinaro
quale modello formativo per un nuovo verace simbolismo artistico, che egli persegue sin dagli

esordi giovanili come decoratore a Roma (1."Ante nova, 1903; Ne/ canmino della giovinezza. IV, Dal

' Adolfo De Carolis, | Sducagione estetica, in *Varia cultura”, Fermo, a. 11, fase. 3, marzo 1916, pp. 39-66; ora in A. De Carolis,
1 Mare Picenn, Seritti letterari ed estetics, a cura di Cristiano Marchegiani, Ancona 1999, pp. 166-175,ap. 174

* Giovanni Paolo 11, Lettera agli artisti, Milano 1999 (“Magistero™, n, 283), p. 8 (L artista ¢ il bene connmnte).

Y ENessun contenuto, nessuna forma & pit immediatamente identica all'intimird, alla natura, all'inconscia sostanziale
Essenza dell'artista; ogni materia gli ¢ indifferente, quando non contraddica alla legge formale d'esser eapace del bello
in generale, ¢ di un'artistica trattazione” (Georg Wilhelm Priedrich Hegel, e forme artistiche o lo sviluppo dello Ideale, 24
parte dell Fistetica di Giorgio G. I Hegel ordinata da H. G. Heoto, Napoli 1863, p. 336 (1a fine della romantica forn d'arte)).
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mare adriano, 1903; I Mare Piceno, 1906; |ele ¢ barche dipinte a San Benedetto del Tronto, 1906; I marinai
piceni, 1908; La nostra citta marinara. Franmento, 1915; Educazione estetica, 1916; L'arte popolare, 1920;
Il retaggio, 1923).

Queste tematiche man mano rafforzano in De Carolis la coscienza dell'impegno sociale
dell'artista, come educatore, conservatore (nel senso migliore del termine), e a suo modo
ambientalista, in un'epoca di radicali cambiamenti, fra Otto e Novecento. Epoca vissuta
dall'vomo-artista muovendo dal giovanile estetismo nicciano-dannunziano ermetico e
panteistico, oscillante fra apollineo ¢ dionisiaco - allorché matura un sentimento dell'vomo
nell'ambiente, dell'arte nella natura, pienamente organico: la giusta visione per una tutela
integrale -, verso la pit sentita religiosita degli ultimi anni, sotto i segni alterni del gonfio
tormento michelangiolesco e della spinosa via francescana per I'estasi. Resta fermo, quindi,
I'intendimento etico. Impegnarsia salvaguardare la bellezza, spirituale bene primario per la vita, ¢
il monito lanciato dal Nostro, facendo eco ad altre voci, quando il ciclo lunghissimo dell'era delle
tradizioni pare chiudersi incluttabilmente, dinanzi alla rapida avanzata del 'progresso’. All'aprirsi
del nuovo secolo si registra, del resto, un crescente movimento di pensiero in tal senso,
catalizzato da vari scempi paventati o gia perpetrati a danno del patrimonio paesaggistico. Le
istanze storico-estetiche prevalgono ancora su quelle puramente naturalistiche, che pure
porteranno all'istituzione dei primi parchi nazionali, sull'esempio delle famose iniziative
americane del tardo Ottocento. La relativa pubblicistica ¢ perlopit suceessiva al 1903, anno della
cospicua serie degli articoli fiorentini di De Carolis. Spicca, fra gli altri, I'appello del 1905 di
Corrado Ricei, allora direttore delle Regie Gallerie e del Museo del Bargello a Firenze, uscito sulla
rivista d'arte “Emporium™ col titolo Per la bellezza artistica d'ltalia, in difesa della pineta di
Ravenna, delle mura di Lucca, della cascata delle Marmore: articolo che inaugura una specifica
rubrica di segnalazioni. Quindi, il Touring Club Italiano istitui nel 1913 un Comitato nazionale
per la difesa del paesaggio e dei monumenti italici, presentandone le finalita in una pubblicazione
(Per la difesa del paesageio e dei monnmenti italici, Milano 1913),

Col nuovo secolo, dunque, si attuano in Italia provvedimenti legislativi di indubbia
importanza, nonostante le varie carenze, ambiguita e contraddizioni normative che
permarranno a lungo: dalla prima legge generale sulla Twutela delle antichita e belle arti del 1902, alla
versione riformata nel 1909, meglio definita pia tardi dalla legae per la Tutela delle cose di interesse
artistico o storico, cmanata nel 1939 contestualmente a quella sulla Protegione delle bellezze naturali -
entrambe sensibili, in via di principio, anche alla protezione delle “cose” di “interesse |...]
etnografico” e dei “complessi di cose immobili che compongono un caratteristico aspetto
avente valore estetico ¢ tradizionale” | che sostituiva la prima legge generale Per la futela delle

¥ g e g ? 5 - . 4
bellezzze naturali e degdi immobili di particolare inferesse storico, del 1922,

* Si veda, in proposito: Franco Ventura, A origini della tutela delle “bellezzze naturali™ in Halia, in *“Storia Urbana”, X1, n. 40,
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Della 'religione' della bellezza, fondata sui principi dell'elevato magistero d'arte di
tradizione quattrocentistica italiana, contro ogni devianza modernistica, De Carolis si fa
sostenitore fervente negli anni giovanili, trascorsi fra la Bologna dei Carracci, dove studia
all'Accademia di belle arti, la Roma di Raffacello ¢ di Michelangelo, dove nel 1893 si diploma
presso il Musco Artistico Industriale, avvia l'attivitca di pittore decoratore, ¢ nel '96 entra
nell'esclusivo cenacolo artistico In Arfe Libertas, di ispirazione preraffaellita, ¢ la Firenze dei
maestri del Rinascimento. Qui, docente di ornato in Accademia dal 1901, allaccia un'intensa
relazione artistica con D'Annunzio e Pascoli, che gli danno l'occasione di creare opere grafiche
rimaste fondamentali per il rifiorire dell'arte del libro in Italia, sulla scia della rinascenza operata
da Morris e Crane in Inghilterra.

[a sua meta ideale non ¢ Parigi, rutilante ¢ babelica capitale della modernita e delle
avanguardie artistiche, che rappresentano in inusitate forme simboliche il mondo
contemporanco, frenetico, consumistico, meccanizzato, rumoroso.” Firenze e Venezia sono i
luoghi dove pit si appaga il suo spitito, nel puro abbandono alla contemplazione di bellezze
sublimi. Ma non la Venezia turistica, mondana, e delle “infinite’cerimonie ufficiali” delle biennali
d'arte, alle quali De Carolis partecipa con spirito di estrema riservatezza. Piuttosto quella
alternamente apollinea ¢ dionisiaca, opera d'arte totale, ma dal corpo vive e palpitante: la Venezia
cristallina del Giambellino, la Venezia gotica di Ruskin, la suggestiva, ardente, dionisiaca de I/
Sfroce di D'Annunzio (1900). E comunque: “L'artista ama rifugiarsi lontano dallo strepito del
volgo, l'opera d'Arte ama il raccoglimento e il silenzio™. “Questa vita moderna - scrive nel 1901
nelle Meditazioni d'arte. Ai pittori religiosi, riflettendo su una visita a Venezia, appunto, ¢ ai quadri di
Giovanni Bellini, tesori nascost “in mezzo alla vita agitata degli uomini!” - corre una via
perversa: lo scetticismo inquina e distrugge gli animi: hanno solo valore le cose effimere e si
seguono le vanita delle bandiere sfolgorant. [...] Tutte le pazzie degli nomini s'impongono: sia

con le statue immonde o con i libri 0 con 1 drammi; sia con 1 bazar o le fiere artistiche; sia con i

1987, pp. 3-41; ora in Ministero per i Beni ¢ le attivita culeurali-Ufficio Scudi, Istitngioni e politiche enlturali in talia negli
anmi Trenta, a cura di Vincenzo Cazzato, . [, Roma, [stituto Poligrafico ¢ Zecea dello Stata, 2001, Pp- 535-376.

Tl nuovo stile di viea d'ambiente metropolitano & tipico, del resto, di una cittd come New York, Oscar Wilde, invitato negli
Stati Unit a tenere tre conferenze sul nuovo “grande rinascimento d'arte” operato dai preraffaclliu inglesi (The
English Renaissanee € il titolo della scconda conferenza), giunto nella grande cittd americana il 2 gennaio 1882, fu
colpito da come lo stle di vita dei rempi moderni toceasse li un punto cririco. Innanzitarro, “ognuno sembra aver
fretta di prendere un treno, Questo stato di cose & poco favorevole alla pocsia o al romanticismo™. Inoltre, noto,
sempre nell'esordio della prima conferenza del 9 gennaio, ¢ sempre con sottile ed amabile ironia a doppio taglio (per
gli eccessi di romanticheric nella veechia Europa e di concretezza nel Nuovo Mondo): “L'America € il paese pii
chiassoso che sia mai esistito. La mattina of si sveglia, non grazie al canto dell'usignolo, bensi grazie al fischio della
sirena a vapore. Mi sorprende che il solido buon senso pratico degli americani non abbia fatto nulla per idurre questo
baccano intollerabile. Tutta l'arte dipende da una sensibilita squisita e delicata, ¢ un simile tumulto alla fine non potri
che danneggiare la facolta musicale™ (Oscar Wilde, larredamenta della casa e altre conferenze; a cura di Alex R. Falzon,
Milana 1992, Tpressions d' America, pp. 33-41,a pp. 33-34).

“ Adolfo De Carolis, L'Espasizione a Venezia, in “leonardo”, Firenze, a. 1, fasc. 9, 10 maggio 1903, pp. 3-4; ora in De
Carolis, I/ Mare Picena cit., pp. 124-131,a pp. 127-128. Per “volgo” il Nostro intende non il popolo umile ¢ schietto, ma
la massa dei mediocri ranto ignoranti quanto presuntuosi.
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nuovi colossi o con la torre Eiffel: tutti gli urli e tutte le bestemmie sotto il silenzio sacro delle
stelle!”” Le opere, i monumenti dell'arte clevata dei buoni maestri antichi, i placidi paesaggi
campestri, senza tempo come le spiagge picene biancheggianti fra il verde dei colli e delle pinete
el'azzurro del mare, i luoghi dove una natura o un ambiente costruito pittoreschi si arricchiscono
delle memorie di un passato anche remoto e mitico, sono un porto tranquillo e appagante in
un'epoca tumultuosa e divoratrice, di crisi profonde e di spinte verso il nuovo troppo spesso
violente e devastanti. Il modernismo ¢ fenomeno di rottura col passato, ma il culto della
tradizione diventa esso stesso un'ideologia antitetica, minata dall'alienazione, alla ricerca di oblio
in elucubrazioni misteriosofiche ¢ iniziatiche’, mentre il mondo che cambia rapidamente
riconosce nei moviment d'avanguardia I'emblema del progresso culturale, sociale, scientifico e
tecnologico.

In arte, il romanticismo, il medievalismo, il realismo, la scapigliatura, I'impressionismo, il
divisionismo, ¢ infine il liberty, prima ancora del futurismo, hanno rotto 1 ponti coi canoni
classici, ormai ritenuti generalmente un burocratico formulario accademico, incapace di
esprimere il “senso del reale”, “l'idea’ vivente, calata nel reale™. In architettura ¢ nelle arti
applicate, l'eclettismo storicistico produce perlopit fredde imitazioni e combinazioni di stili pia
0 meno capricciose, opere tanto pit insulse quanto piu la storia vi € esibita quale “preziosa
superfluita di conoscenza e in quanto lusso™". Al contrario, I'ingegneria e la tecnologia in genere
importano in campo estetico il gusto per la struttura essenziale, neutra, scheletrica. Regna la pin
grande confusione nella landa di macerie lasciate dalla spietata critica demolitrice delle “scienze
positive” dov'era il vecchio “sistema teologico-metafisico-politico”. “Il brutto sta accanto al
bello, o, per dir meglio, non ¢'¢ pit né bello, né brutto, non ideale, e non reale, non infinito, ¢ non
finito™". Al manufatto adorno dell'artigiano che amava l'atavico lavoro succede l'anodino
prodotto seriale dell'operaio precario, inquieto, 'alienato’ al pari dell'artista che nei tempi nuovi o

non ritrova la classica materia d'arte, o accoglie le nuove istanze, assorbendo patologicamente le

"Daun passo dello seritto ritenuto inedito, cit. in Alvaro Valentini, G/ seritti di Adolfs e Carelir, nella monografia ~delfe De
Caralis, a cura di Luigi Dania ¢ Alvaro Valentini, Milano 1975, pp. 7-25, a p. 15: 1 saggio di Valentini & ripubblicato in
De Carolis, I/ Mare Picens cit, pp. 25-72; citazione a p. 45.

* Appassionato lettore, come si desume dagli scrirti, della Nascita della tragedia di Nietzsche (1872) e del Fusoo di
D'Annunzio (1900) - il romanzo della suggestione estetica, [...] della facoltd immaginativa, |...| del travaglio
poetica™ (Rastignae, Nellarte ¢ nella vita - 1. Luaginifico nel™ Froea”  in “La Tribuna”, Roma, 21 marza 1900 - ¢, cosa nota,
del Grands iniziati i Edouard Schuré (1889), De Carolis ventinovenne serive: “noi amiamo immergerei nelle piaalee
finzioni dell'arte non solo perobliare ma per ricordare; € immergerci in un torrente di forze sconosciute, inun cielo di
suonti, di visioni e di colori ¢ nelle pit nobili immaginazioni che non esistono intorno alla nostra vita sino a tanto che
non viene quESTO e wra il “genio”, ardsta “eletto™)] che ricorda a noi l'origine divina™ (Adolfo De Carolis, Ne/ canmmrino
della giovinessa. V. La via Appiay 1L Galeria, in “Leonardo™, a. 1, fasc. 6, 8 marzo 1903, pp. 6-7; ora in De Carolis, 11
Mare Piceno cit, PP 106-112, ap. 108),

l"mm,meL Sanctis, Storia della lelieratura itafiana, (Napoli 1870) Milano 20 02’ ycap. XX, La miova letteralura, p. 982.
Uriedrich Nietzsche, Sullutiita ¢ i dauno delia storta per fa vita (“Considerazioni inattuali®, 11, 1874), Milano 1990* P 3
(Prefazione).

" De Sanctis, Storia della letteratnra italiana, ed. cit., p- Y83
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contraddittorieta della vita contemporanea. “Non c'é pit fede - scrive De Carolis all'amico
paesista Napoleone Parisani - e si fa l'arte che rispecchia I'agitazione e la violenza moderna™. *

[.a nuova Italia umbertina e giolittiana € scossa da tensioni politiche e sociali, divisa e
squilibrata fra Nord e Sud, fra progresso e arretratezza. Simbolo per eccellenza delle molte e
gravi lacerazioni che affliggono il paese ¢ il saluto dell'emigrante che parte per le lontane
Americhe: coraggioso, disperato balzo verso l'ignoto, La citta, frattanto, squarcia la compattezza
antica, diradando e sventrando i vecchi quartieri', rompe ¢ dissolve 'anello di mura che la
separava con bel contrasto dalla campagna circostante, dove ora dilagano come tentacoli i
sobborghi operai e gli insediamenti industriali, che compromettono, deturpano, cancellano le
belle vedute panoramiche di un tempo. Nei decenni seguiti all'Unita d'Tralia il paesaggio viene
fortemente intaccato e trasformato dall'estendersi della rete stradale e ferroviaria (specie con la
nazionalizzazione di quest'ultima, nel 1904-1905), dalle radicali opere di bonifica, dai frequenti
ed estesi dissodamenti, dalla progressiva distruzione del patrimonio forestale ¢ boschivo, dalle
cave, dagli impianti industriali e dalle derivazioni di acque ad essi funzionali, dagli impiana
turistici, termali, balneari, sportivi, e dal corollario di ‘opere ed edificazioni indotre, dalle
costruzioni portuali, dalle installazioni militari di grandi caserme ai margini delle citta, dalle
lottizzazioni a fini speculativi, specie le edificazioni private in zone costiere, panoramiche,
paesaggisticamente rilevanti. Di conseguenza “¢ I'habitat delle popolazioni rurali, sono le forme
piu generali del paesaggio agrario stesso che restano profondamente mutate e dislocate™, oltre a
quelle del paesaggio costiero, lacustre, naturale nei suoi vari 'quadri', e montano.”

Sotto l'aspetto socio-culturale, le tradizioni, 1 dialerti, gli ambienti e 1 prodotti tipici della
cultura materiale delle molte arce etniche, 1 segni e le manifestazioni della devozione popolare,
fanno 1 conti con gli effetti condizionati dalle specifiche politiche e direttive nazionali di uno
Srato laicista, volte a dare coesione ad un corpo di regioni che permangono disaggregate, a creare
omogeneita linguistica all'insegna della colta parlata fiorentina, a garantre le basilari condizioni
di igiene e istruzione, con risultati perlopiu insufficienti ¢ contraddittori, per certi versi

¥ Vermiglio Riccl, Seefta di lettere inedite di Adolfo De Garolis, nella monografia del 1975 Adalfo De Carolis cit., pp. 45-49,a p.
48; della letrera, qudm da Roma il 15 luglio 1901, mese ed anno sono dedotd in Alessia Lenzi, Adodfs De Carolis e il s
wonds (1892:1928). 1. arte ¢ fa cirltura attraverso f carteggi De Carodis, D" Aminzio, Maraini, Qettr, Anghiari 1999, Appendice I,
Carteggio De Carofis (1895-19100, p. 71.

% “Roma diventa la citta delle demolizioni. 1.a gran polvere delle rovine sileva da turd i punti dell’'Urbe e si va disperdendo
aquesti dolci soli maggesi. |...| I piccoli borghesi romaneschi guardano dal mezzo della via le demolizioni ingoiando
conmolia pazicnza la polvere bianca” (11 Duca Minimo [Gabriele D' Annunzio], Dewslizions e restanri. Corse di fevrieri,in
“La Tribuna”, Roma, 12 maggio 1885; ora in G. D'Annunzio, Crenache ramane, a cura di Paola Sorge, Roma 1995, pp-
99-103,a pp. 99-100),

" Emilio Sereni, Storia del paesaggio agrario italiano, Roma-Bari 1961, ed. 1982, cap. V111, par. 77, Le strade ferrate nel paesaggio
agiario ialiano dail'ete del Risorgimento ol Upitd, pp. 365-370, a p. 369. Sui guasti patiti dalle “bellezze naturali” fra tardo
Ortocento e primi due decenni del nuove secolo, siveda Luigt Parpagliolo, [ a difesa defle bellegze naturali d'ltafia, Roma
1923, in particolare alle pp. 21-25, pubblicazione che resta fondamentale per I'odierna cultun della rutela; inolrre:
Fuleo Praresi, Storia della natira d'lalia, Roma 2001, cap. VI, I secolo delle cacee e delle bonifiche, pp. 138-159, ¢ cap. IX, I/
Norvecento, pp. 160-181.
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tendenzialmente positivi, ma altrettanto tendenzialmente deleteri per il mantenimento dei tratd
originali delle identita localistiche e delle culture 'minort’ di profonde, arcaiche radici.

In particolare, accanto alle indagini governatve sullo stato del Paese reale, e sulle condizioni
dell*“Italia agricola” studiate con seria e sconsolante acutezza dall'inchiesta Jacini fra anni
Settanta e Ottanta - un'ltalia primitiva e oscura pressoché ignota e ignorata dalla “grande
maggioranza delle classi dirigenti™”, che nei quadri di Fontanesi ¢ di Nino Costa la vedono
immancabilmente arcadica -, fioriscono pregevoli opere ed esercitazioni perlopit estetizzanti e
culturalistiche sul terreno del 'popolare’, che artisti, scrittori e studiosi di folclore derivano dalla
strada maestra del naturalismo francese, del realismo russo, ¢ del filone veristico italiano aperto
con successo da Capuana e da Verga, Spesso si finisce semplicemente col rinnovare con un
crudo smalto di obbiettivita lenticolare ¢ fotografica, cronachistica, documentaria, i vecchi filoni
minori della pittura e della letteratura di genere, puntando ad esiti estetici con sapienti
accentuazioni degli elementi pittoreschi, di atmosfere arcaistiche, idilliache o dionisiache, di
immagini o situazioni patetiche, facendo appello al vago e demagogico sentimentalismo
borghese.

Su questa particolare linea 'sentimentale’ ¢ idealizzante, che trasfigura il dato realistico e
popolare in chiave simbolistica ¢ floreale, si pongono gli esordi letterari di un giovanissimo De
Carolis, con le novelle La casa di terra (1894) ¢ Nei campi (1896), ambicntate nelle campagne
collinari in vista del mare nel basso Piceno, fra Monteprandone ed Acquaviva. In un pacato
descrittivismo, scorrono pitt che altro sequenze di 'quadri' scenici, intonati alle recondite
armonie virgiliane delle visioni pittoriche di Puvis de Chavannes ¢ di Costa", ¢ calibrati
sull'essenzialita e il potenziale simbolico delle Myricae pascoliane. Qualche aspro accento
verghiano si risolve in sagace contrasto chiaroscurale, nell'equilibrio del tutto; cosi, nell'ordine
universale delle cose, meccanismo insondabile mosso dalla Provvidenza e dal Fato, sia l'atavica
miseria che la tragedia che si abbatte facilmente fra tanti stenti sono compensate - agli occhi di
fanciullo dell'artista - dal vivere nella bella, santa, aperta natura”. 1'intendimento simbolistico-
decorativo ¢ del tutto distinto da quello del verismo Zout court, le cui tinte accese virano ormai, fra
anni Ottanta ¢ Novanta, verso toni foschi, 'decadenti’, su cui risaltano corruschi preziosismi
"bizantini'; si procede anzi controcorrente, dal momento che si ricerca piuttosto un suggestivo

. n . . . CO . 15 .- g
clima lirico, suscitatore di arcane corrispondenze spirituali con la natura-madre . Di la da questo,

" Stefano )acini, Refazione finale, in At della Ginnta per I'luchiesta agraria ¢ sulle condizioni della classe agricola, vol. XV, fasc. 1,
Roma 1884 orain 8, Jacini, [ msultati della Inchiesta agraria (1884), Torino 1976, p. 118,

" Cristiano Marchegiani, “Qwalehe cosa d'inesplicabile”’. 1 Pacsagzio ¢ la sia anima nelle pagine di De Caralis, saggio introduttivo in
De Carolis, I Mare Picenncit., ppe5-18ap Y,

" Adolfo De Carolis, La casa di ferra, manoseriteo datato 22 luglio 1894, di incerta pubblicazione; Nei campi, in “Galleria
Letreraria Nustrara”, Milano, vol. 1, 1896, pp. 74-75; ora nel vol. I/ Mare Piceno cit., pp. 77-82, 83-89.
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