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La chiesa di San Giovanni Battista:

revival sistino in epoca napoleonica

o stile severo del San Giovanni Battista di Grottammare la-

scia perplessi quando si ha notizia dell’epoca di costruzio-

ne. E neoclassica una facciata simile? Il carattere tridentino
non ¢ forse quello della vicina chiesa di Santa Lucia, voluta da Sisto
V e finita da Donna Camilla? Ma ¢ nel 1791 che il vescovo di Ri-
patransone incarico il ticinese Pietro Maggi (1756-1817) di proget-
tare il restauro dell’antica parrocchiale, che per le pietose condizio-
ni “era stata sospesa’. Trovatala piccola, “oscura, umida” e perico-
lante, I'architetto vescovile giudico “che dovesse essere costruita di
nuovo, perché commoda alla Populazione per essere situata in mez-
z0 del Paese” (come dichiard in una memoria giurata del 20 ottobre
1795). 11 progetto di ricostruzione fu elaborato fra 1795 e 1796,
quando era pressoché terminato ad opera di Maggi il prospetto del-
I'adiacente palazzo priorale, con I'elegante campanile a vela levato
sopra il cantone sinistro, a segnare I'asse trasversale della piazza.
[ “calamitosi” tempi dell’avvento francese ritardarono I'avvio dei la-
vori, intrapresi solo dopo il concordato del 1801. La prima pietra fu
posta dal vescovo il 18 ottobre 1802, in tempo di repubblica italia-
na; sotto il regno, alla vigilia della caduta napoleonica, nel 1813 la
chiesa fu aperta al culto, in epoca di neoclassicismo maturo.

Nella pittoresca veduta del vecchio incasato emerge appena il
campaniletto della chiesa, di cui non si intuisce la presenza. Sorprende,
invece, la piazzetta che la mole ombrosa del San Giovanni riempie di
s¢, in un ambiente magnetizzato dal simulacro in edicola del genius
loci, Sisto V, formato dallo stuccatore Interlenghi nel 1794. Vocazio-
ne teatrale quella del chiuso parterre, su cui danno portici, finestre e
poggioli. Stradine e vicoli, anche ciechi, sboccano agli angoli, come
le strade nella piazza del duomo nuovo di Montalto, fulcro dell’am-
pliamento urbano voluto dal papa piceno. Sembra di vedere, tutt’in-
torno, le finte strade di citta sfocianti nel proscenio del teatro classi-
co. Cinque passaggi o versurae sull’aulica fronte scenica del Teatro
Olimpico del “vitruviano” Palladio: cinque sulla solenne faccia me-
ridionale della piazza. Alla chiesa bastava una porta: ne ebbe tre, se-

Piazza Felice Peretti
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Planimetria di Piazza Peretti
(da Pallottini, 1961).

Il rilievo non registra

la lieve contrazione
trasversale del presbiterio
della chiesa, speculare
alla prima campata.

Sezione trasversale
di Piazza Peretti

(da Pallottini, 1961).

20

condo il typum Trinitatis osservato nelle basiliche paleocristiane e re-
cuperato da san Carlo Borromeo anche per chiese a nave unica, nel-
le Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae (Milano 1577). Le
porte collaterali alla maggiore (profilata con motivo d’epoca sistina)
completano la classica gerarchia da arco onorario, complicata, come
nel teatro palladiano, da edicole, nicchie, riquadri, tabelle, incasella-
te nel ragionato telaio architettonico, opulento a Vicenza, stringato
nel paese natale del francescano papa Sisto.

Laffinita fra i due prospetti quasi ortogonali, intelaiati sulla su-
perficie muraria da fasce un tempo stuccate in rosso insieme ai cor-
nicioni, fa della piazza un interessante caso di ridisegno urbano, an-
che per via del coevo restyling edilizio attuato dai privati frontisti. Ma,
poiché “lo spazio interno ¢ I'essenza dell'architettura” (Bruno Zevi),
quest ambiente chiuso, seppure non rigido (per I'abbozzato piano tra-
pezio che stringe sulla chiesa, per i percorsi tangenti e il portico aper-
to verso il mare), non sa di operazione urbanistica: ¢ un’architettura
a cielo aperto. Semmai, la ‘teatralitd’ sfuma la chiusura architettoni-
ca con l'apertura verso una dimensione illimitata, illusoria nel teatro.

Fra le due strette versurae, la facciata della chiesa & prospetto sce-
nico della piazza, tutto risolto sul piano frontale. Il finto portico con
loggia disegnato dall'ordine astratto di fasce risaltava cromaticamente
sugli esigui fondi, risparmiati nello schieramento delle tre porte, del fi-
nestrone e delle quattro nicchie sui due livelli. Fra Cinquecento e Set-
tecento la prassi di ripartire in due ordini le facciate chiesastiche si adot-
tava nei prospetti a rettangolo alto. Lequazione neoclassica di forma e
funzione trovo illogica la tradizionale facciata a due piani, dato che la
trabeazione spezzante il prospetto alludeva ad un solaio inesistente.
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