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tures from Hamshire houses, in: Winchester Cathedral re-
cord 25:1956, 25-26; S. Speth-Holterhoff, Les cabinets
d’amateurs, Br. 1957; F. C. Legrand, Les peintres fla-
mands de genre au XVlle s., Br. 1963; W. A. Liedtke,
Flemish paint. in the Metrop. Mus. of Art, N. Y. 1984;
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Tilche, Anna cf. Tilche, Paolo

Tilche, Paolo, ital Architekt, Innenarchitekt, Desig-
ner, Biihnenbildner, * 17. 4. 1925 Alexandria/Agypten,
+12.5.2002 Mailand, verh. mit der Malerin und Designe-
rin Anna T. T.s Vorfahren waren erfolgreiche Unternehmer
und siedelten um 1789 nach Agypten iiber (Balboni 1906,
333). T. ging in den 1930er Jahren von Agypten nach Ita-
lien, schloss 1949 sein Architekturstudium am Polytech-
nikum von Mailand ab und begann als Schaufensterdeko-
rateur, Innenarchitekt und Architekt von Messestinden zu
arbeiten. Am 27. Sept. 1950 heiratete er die Malerin Anna
T. (geb. Pontremoli, * 7. 12. 1926 Rom, 1 13. 2. 2019 Mai-
land), die ihr Stud. an der Accad. di Brera mit dem Dipl.
abgeschlossen hatte und wie er aus einer gutsituierten jii-
dischen Fam. stammte. Angeregt von dem bek. Geschift
,.Wohnbedarf* in Ziirich und von @hnlichen, jiingst eroff-
neten Lidden in Mailand (die Geschifte Azucena, Artelu-
ce, Fontana Arte, DePadova und Tecno) erdffnete das Ehe-
paar 1955 das Geschift Arform (Akronym fiir Ar[chitetti]
for[niture] M[ilano]) in der Via Turati 3, das zur Verbrei-
tung der Asthetik des zeitgen. und bes. des danischen, fin-
nischen und jap. Minimal Designs und des amer. Organic
Designs beitrug (seit 2002 leitet T.s Sohn Luca das Ge-
schift). T. begriindete die gleichnamige Firma Arform mit
einer eig. Produktion von Mobeln und Einrichtungsgegen-
standen, die von ihm und and. Architekten wie Achille und
Pier Giacomo Castiglioni, Carlo Santi, Gustavo Latis, Ro-
berto Menghi, Eugenio Gerli, Mario Tedeschi, Bruno Mu-
nari, Vittorio Gregotti und Giotto Stoppino entworfen wur-
den. Thre Werke wurden in Kleinserien, aber auch als Ein-
zelstiicke hergestellt und bekundeten dank der gefilligen
elementaren Formen in zuweilen fantasievollen Kombina-
tionen und der Verwendung meistens trad. Mat. und ih-
rer tadellosen Endbearbeitung ein ideales Gleichgewicht
von Kunsthandwerk und des industriellen Stils der ,,Gu-
ten Form*. Das Debiit der Fa. fand 1955 durch den Preis
Compasso d’Oro fiir den Esstisch A-A mit drei metalle-
nen Beinen und einer runden Tischfléche aus Teakholz Be-
statigung, dessen Entwurf offiziell von Salvatore Alberio
stammt, nach der Aussage T.s jedoch in Wahrheit auf T.
selbst zuriickgeht (2003, 33). Zu den Arbeiten fiir Artform
zdhlt auch der Stuhl Rea in lackiertem Stahl mit Sitzfl4-
che und Riickenlehne aus Leder (1956). T. war einer der
ersten, der 1956 dem Verband ADI (Assoc. per il Disegno
Industrial/Verband fiir Industriedesign), Mailand, beitrat,

dem er bis 1980 angehdrte. Zus. mit dem bek. Schweizer
Grafiker Max Huber (1919), der das Logo von Artform
entworfen hatte, konzipierte T. fiir die von Juli bis Aug.
1957 in der Villa Olmo in Como stattfindende Ausst. Colo-
ri e forme nella casa d’oggi ein Wohnzimmer, dessen abs-
trakte Gest. durch die Zimmerdecke mit einer dichten und
farbigen Komp. transparenter runder Lampen unterschied-
licher GroBe die Aufmerksamkeit auf sich zog und von
der Ausstellungsjury mit der Silbermedaille ausgezeich-
net wurde. 195663 betreute und betrieb T. zus. mit Mario
Tedeschi die Fernsehsendung 11 piacere della casa. Rubri-
ca di arredamento (Die Freude am Haus. Rubrik Einrich-
tung) im ital. Fernsehen, in der Ratschldge zur mod. Woh-
nungseinrichtung und zur Mébelauswahl gegeben wurden.
Durch das Vorstellen mod. Modelle aus Serienproduktio-
nen brachten diese TV-Sendungen auf pionierhafte Weise
Vorstellungen von interior und product design und mod.
Archit. einem breiten Publikum nahe (Tedeschi 1965, 23).
In den 1950er Jahren war T. nicht nur im Wohn- und In-
dustriebau titig, sondern entwarf auch die Biihnenausstat-
tung von surrealistischen Theaterstiicken Dario Fos, wie
Ladri, manichini e donne nude und Non tutti i ladri ven-
gono per nuocere (1958 in Mailand aufgefiihrt). Seit den
1960er Jahren bis zum Jahr 2000 arbeitete T. mit bed. Fir-
men der Industrie, wie der frz. Fa. fiir Glasindustrie Saint-
Gobain, der Fa. Barbini in Murano (Lampen aus geblase-
nem Glas), Guzzini in Recanati (Tafelservice Pagoda aus
farbigem Thermoplast, 1963-64, Eiskiibel Stella, 1976),
der Industriegruppe Busnelli (Mobel und Einrichtungsge-
genstinde) und den sich ebenfalls im Maildander Raum be-
findenden Firmen Bilumen und Sirrah (Lampen), Cedit in
Lugano (Keramikkacheln Allegrie), dem dt. Betrieb Blo-
me (Zelte und Zubehor) und der brasil. Fa. Celite (Sa-
nitdreinrichtungen der Ser. Proa) zusammen. Von seinen
Arbeiten fiir Ideal Standard in Mailand sind bes. das Uri-
nal fiir Gemeinschaftstoiletten von 1961 und die Design-
Linie fiir Sanitdranlangen Conca von 1963 zu erwihnen,
die beide internat. verbreitet und erfolgreich waren, so-
wie die X-Elle, deren ungewohnliche Gest. T. 1999 auf
der Frankfurter Messe den Design Plus -Preis einbrach-
te. M MAILAND, Trienn. Design Mus. — Mus. del De-
sign 1880-1980. - Bauten: MAILAND, Corso Indipenden-
za: Gebdudekomplex fiir Geschifte, Biiros und Wohnun-
gen, 1953-59. — Corso Europa: Biirohaus, 1974. — Piaz-
za della Repubblica: First Nat. City Bank, 1974. TRIEST,
Biirogebdude SIBET (Soc. Imbottigliamento Bevande Tri-
este), 1972. VARESE, Pavillon im Park der Casa Fogliara,
1956-57. =a Progetti e ricordi, A. Bussi (ed.), Mi. 2000.
@& G. Mailand: 1956-57 Trienn.; 1979 Pal. delle Stelli-
ne: Design & design / 1983—84 Philadelphia (Pa.), MoA:
Design since 1945. @ A. Punsera (Ed.), Diz. del design
ital., Mi. 1995.— L. A. Balboni, GI’Italiani nella civilta Egi-
ziana del sec. XIX, I, Alessandria d’Egitto 1906, 332-333;
R. Bazzoni, Negozi moderni. Archit. ed arredamento, Mi.
1961, 69-70; M. Tedeschi, Domus 1965 (423) 24; Ceramic,
cult., innovation. 1851-2000 (K Wander-Ausst.), Hohen-
berg an der Eger 2002; G. Vergani, Corriere della Sera v.
10. 10. 2003, 55; L. Tilche (Ed.), Quelli che guardano. Ar-
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form 1955-2010, Mi. 2010; M. Pizzi/M. Romanelli, Abit-
are 2011 (512) 113; C. Alessi, Design senza designer, R./
Bari 2016, 73-76. C. Marchegiani
Tile von Frankenberg — Tyle von Frankenberg
Tileken, Gebhard Jiirgen — Titge, Gebhard Jiirgen
Tilgner, Victor (Vic[k[tor Oskar), osterr. Bildhauer,
Portritist, * 25. 10. 1844 Pressburg, 1 16. 4. 1896 Wien.
Sohn des Sappeur-Hauptmanns Carl T. und dessen Frau
Ida; verh. mit Marianne Baum. T. wuchs in Wien auf und
erhielt seine erste Schulung als Bildhauer durch Franz
Schonthaler. 1856-61 und 186371 studierte er an der
Wiener ABK bei Franz Bauer (1798), Praxis sammelte
er im Atelier von Josef Gasser von Valhorn und kam in
den Kr. des Medailleurs und Kunstsammlers Joseph Da-
niel Bohm. Einfluss auf T. iibte auch der zeitweise in
Wien titige frz. Bildhauer Gustave Deloye aus. Ausz: 1868
Hofpreis der Akad.; 1875 Karl-Ludwig-Med.; 1877 Ritter
des Franz-Joseph-Ordens; 1879 Goldene Med. fiir Kunst
und Wiss.; 1883 Professorentitel; 1888 Ehrenmitglied der
ABK; 1896 Ehrengrab auf dem Wiener Zentralfriedhof.
Noch wihrend des Stud. hatte T. seine ersten Erfolge mit
der Portritbiiste Vincenzo Bellini fiir die Ausstattung der
Wiener Hofoper (1868; 1945 zerst.) und dem Standbild
Herzog Leopold V. von Babenberg fiir die Feldherrenhal-
le des Waffenmuseums im Arsenal (1871). Mangels off.
Auftrige wandte er sich dem Portrdt zu und hatte auf
der WA 1873 in Wien mit der polychrom gefassten Biis-
te der Schauspielerin Charlotte Wolter grofien Erfolg, was
ihm in der F. zahlr. Auftrige einbrachte. 1874 reiste er
in Begleitung von Hans Makart nach Italien. In dessen
Wiener Atelier entstand 1877 die kraftvoll bewegte, von
den neobarocken Tendenzen in der zeitgen. europ. Plastik
(Albert-Ernest Carrier-Belleuse, Reinhold Begas) beein-
flusste Brunnengruppe Triton und Nymphe, die im Auftrag
Kaiser Franz Josephs in Bronze ausgef. und auf der WA
1878 in Paris gezeigt wurde (heute Wien, Volksgarten).
Dort reiissierte T. auch mit einem lebensgrofen Standbild
des Kaisers Franz Joseph aus Terracotta (verschollen) und
wurde bald zu einem der bevorzugten Kiinstler des Mon-
archen, was ihm zusitzliches ges. Prestige einbrachte. Ne-
ben reprisentativen Portrétbiisten des Kaiserpaares (1879)
entstanden Brunnenanlagen fiir die kaiserlichen Villen in
Bad Ischl (1882/83) und im Lainzer Tiergarten (1886). In
den 1880er Jahren war T. maBgeblich an der plast. Aus-
stattung einiger der bedeutendsten Bauten der Ringstra-
Be beteiligt: Fir das KHM steuerte er neben mehreren
Fassadenplastiken und Attikafiguren 47 Biisten berithmter
Kiinstler der Vergangenheit fiir die Supraporten der GG
bei, die zu seinen besten Arbeiten zédhlen. Fiir das Trep-
penhaus des Naturhistorischen Mus. entstanden die Mar-
morstandbilder Isaac Newtons und Carl von Linnés. Zum
Fassadenschmuck der neuen Hofburg trug T. das Standbild
eines Kreuzfahrers, die allegorische Figurengruppe Treue
und Tapferkeit, die Giebelgruppe Patriotismus sowie 20
Schlusssteinkopfe bei. Den prominentesten Beitr. leistete
er fiir das Burgtheater, wo er u.a. am Mittelbau die Biis-
ten von William Shakespeare, Pedro Calderon de la Barca,
Moliere, Gotthold EphraimLessing, Johann Wolfgang von

Goethe, Friedrich Schiller, Friedrich Hebbel, Franz Grill-
parzer und Friedrich Halm, die Nischenfiguren von Phae-
dra, Don Juan, Fulstaff und Hanswurst, die bek. Biihnen-
rollen darstellenden Zwickelfiguren der zur Ringstraf3e ge-
wandten Seiten der beiden Treppenhiuser sowie Schluss-
steine mit Charakterkopfen schuf. V.a. am Burgtheater
zeigt sich T.s Tendenz, mit seinen stark bewegten und
raumgreifenden Skulpturen den vorgegebenen archit. Rah-
men zu sprengen, in voller Auspragung. Am antikisieren-
den Reichsratsgebdude, wo sich die Bildhauer dem Dik-
tat des Architekten Theophil Hansen unterwerfen muss-
ten, war T., seinen kiinstlerischen Vorlieben entsprechend,
nur an untergeordneter Stelle vertreten und schuf die Sta-
tuen von Archimedes, Marcus Terentius Varro, Homer und
Phidias. Der bedeutendste priv. Bavauftrag waren die um
1887-92 ausgef. Bronzefiguren an der Fassade des Sitzes
der New Yorker Equitable-Versicherung am Wiener Stock-
im-Eisen-P1., dessen Portalgruppe fiir and. Niederlassun-
gen (nachw. in Madrid, Melbourne und Sydney) wieder-
holt wurde. Trotz dieser herausragenden Auftrige fiir den
off. Raum lag der Schwerpunkt von T.s Schaffen im Por-
tritfach, wo er mit tiber 400 Biisten eine aulerordentliche
Produktivitit entfaltete. Von der kaiserlichen Fam. tiber die
Aristokratie, Bankiers und Industrielle bis hin zu Medizi-
nern, Wissenschaftlern und Kiinstlern portritierte T. die
Elite seiner Zeit. Seine Marmorbiisten Kaiser Franz Jo-
sephs und der Kaiserin Elisabeth, die anldsslich von de-
ren Silberhochzeit 1879 in groBer Zahl fiir offizielle Zwe-
cke und den Privatgebrauch in unterschiedlichem Mat. ver-
vielfaltigt wurden, galten schon den Zeitgen. als ,.definitiv*
und prégten in der gesamten Monarchie fiir Jahrzehnte die
visuelle Représentation des Herrschers und seiner Familie.
Wihrend T.s Portritbiisten ihn bereits in den 1870er Jah-
ren zum Lieblingsbildhauer der Wiener Ges. und einem
der prominentesten Kiinstler der Donaumonarchie mach-
ten, war die offizielle Kunstkritik gespalten: Man lobte die
stupende Beherrschung von Mat. und Technik, stief sich
zugleich aber an der stark malerischen, ,.impressionisti-
schen“ Auffassung, die als unerlaubte Grenziiberschrei-
tung betrachtet wurde, und stand auch der auBergewthn-
lichen stilistischen Vielfalt eher skeptisch gegeniiber. Den
wiederholten Ordnungsrufen in Feuilletons und Zss. zum
Trotz blieb T. bei seinen Portritbiisten einer groien forma-
len Bandbreite treu. So wechseln idealisierte, primér auf
duBerliche Wirkung bedachte Darst. (z.B. Josefine Pollak,
1874) mit stérker realistisch aufgefassten Portrits ab, bei
denen genaue, oft schonungslose Beobachtung der Phy-
siognomie und Streben nach psychologischer Durchdrin-
gung mit einer die stoffliche Wirkung unterstreichenden
Oberflachenbehandlung gepaart sind (z.B. Edmund Graf
Zichy, 1877; Dr. Ami Boué, 1878; Bischof Carolus Heil-
ler, 1884). Wihrend bei den sog. ,,Apparatbiisten* reiche
Draperie den reprisentativen Char. betont, erschliefit sich
bei den knapp beschnittenen, auf jegliches Beiwerk ver-
zichtenden Kopfen (Leopold Carl Miiller, 1884) T.s bes.
Auffassungsgabe weitaus unmittelbarer. Auch im Bereich
der Grabmalskulptur, die im Wien der 2. H. des 19. Jh.
aus Griinden des ges. Prestiges bes. Bedeutung erlangte,



